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CROPPI (FLI):
INCENTIVI
E AGENZIA

Per umberto Croppi (folo), nuo-
vo responsabile cultura di Fli, su-
perata 'emergenza Fus bisogna
ora intervenire con “i provvedi-
menti piu a portata di mano, che
non comportano un esborso di-
retto dello Stato”, cioe gli incenti-
vi fiscali che andrebbero raffor-
zatl e estesi a tutte le attivita
dello spettacolo. Inoltre, sono ne-
cessari interventi sulle infrastrut-
ture urbane e un’agenzia che
coordini i ministeri della Cultura,
dello Sviluppo e della Ricerca.
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SPETTACOLO INTERVISTA A UMBERTO CROPPI, RESPONSABILE CULTURA DI FLI

Fus come il metadone
tampona 'emergenza

Per lo sviluppo sgravi fiscali, mecenatismo e infrastrutture

di LUIGIFILIPPI

Riforme strutturati per lo spetta-
colo, apertura di credito al ministro
Galan, critica alla indifferenza della
destra verso la cultura, ma anche
sollecitazione agli operatori culturali
affinché seguano la via dell'innova-
zione e del merito.

Cosi Umberto Croppi, nuovo
responsabile cultura di Fli ed ex
assessore alla Cultura del Comune

di Roma, commenta con il Giornale
dello Spettacolo la situazione, dopo i
recenti provvedimenti del governo
che hanno reintegrato il Fus e aboli-
to la tassa sul biglietto del cinema.
“Sono provvedimenti di tipo
emergenziale - dice Croppi - Se non
fossero tornati sui loro passi avreb-
bero provocato la decimazione
delle attivita di spettacolo gia da
quest'anno. Ma reintegrare il Fus ai
livelli a cui € ormai sceso, serve solo

a tamponare una situazione di e-
mergenza, Con un meccanismo ol-
tretutto provvisorio, che non incide
sui problemi di fondo. Il Fus & il me-
tadone che viene dato a chi & vitti-
ma della dipendenza dall'assisten-
za. Manca, pero, una visione strut-
turale capace di favorire lo sviluppo
dell'intera filiera dello spettacolo e
della cultura in ltalia. E diciamo pu-
re che il metodo adottato per rifi-
nanziare il Fus, cioé 'aumento delle
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accise sui carburanti, non ¢ il piu fe-
lice, visto che provoca un forte ac-
celeratore del costo della vita, ben
superiore ai benefici che produce”.

E allora, cosa propone il Fli?

“Di cominciare finalmente ad af-
frontare la questione in termini
complessivi. I provvedimenti piu a
portata di mano, che non compor-
tano un esborso diretto dello Stato,
sono gli incentivi fiscali. Bisogna
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tare in modo che tax credit e tax
shelter entrino a far parte del nostro
ordinamento e che vengano estesi a
tutto lo spettacolo. Questo, oltre a
non comportare esborsi diretti, non
€ nemmeno un costo per lo Stato
perché, come € oramai dimostrato,
il corrispettivo che se ne ricava in
termini di gettito fiscale ¢ di gran
lunga superiore ai benefici concessi.
Alla fine, I'erario ci guadagna. C'¢,
poi, il discorso del mecenatismo.
Esiste gia un sistema di sgravi fisca-
li, peraltro poco conosciuto e che
bisognerebbe pubblicizzare, che
prevede una defiscalizzazione del
100% di quanto investono le impre-
se e del 19% per i privali. Ma riguar-
da solo donazioni fatte a istituzioni
pubbliche. Non si vede perché non
si possa estendere la defiscalizza-
zione al 100% degli investimenti pri-
vati e non si possano comprendere
tra gli obiettivi di tali investimenti
tutte le forme di produzione cultura-
le, dunque anche quelle non pubbli-
che. Si incentiverebbero i cittadini a
sostenere il teatro della proptia
citta, senza far parte della compagi-
ne sociale. Noi di Fli ¢ci muoveremo
per I'estensione dei benefici fiscali”.

Nient'altro?

“Al contrario. C'¢ un altro modo,
pil ampio, di sostenere le iniziative
culturali, che passa attraverso la
capacita di incrementare I'offerta di
infrastrutture. Soprattutto in grandi
citta‘come Roma e Milano, | tra-
sporti e tutti gli altri aspetti urbani-
stici dovrebbero essere pensati
anche in funzione della fruizione di
cinema, teatri, musei. E poi, non si
possono pensare separatamente le
politiche di sviluppo economico e
quelle culturali e della formazione.
Lesistenza di un ministero che met-
te insieme la tutela del patrimonio
artistico e del paesaggio con tutte le
forme di creazione culturale ha fatto
si che proprio quella che tanti consi-
derano, almeno nella retorica dei
discorsi, la pit importante industria
italiana, cioé la cultura, sia comple-
tamente scollegata dalle politiche di
sviluppo economico. Infatti, il mini-
stero appositamente dedicato allo
sviluppo economico si occupa solo
di industria in senso stretto e, pur
avendo grandi risorse per il soste-
gno alle aziende, non ne fa ricadere
i benefici su un settore che pure da
lavoro a centinaia di migliaia di per-
sone. Lo stesso dicasi per la ricerca,
che ¢ strettamente connessa al
mondo della cultura, ma non ha
con essa reali punti di contatto. Cosi
si generano sovrapposizioni di
competenze e di investimenti”.

Ma per cambiare questo stato
di cose bisognerebbe modificare
la struttura stessa del governo,
dei vari ministeri.

“E' difficile pensare di riformare

in tempi medi la struttura dello Sta-
to. Sto invece pensando all'idea di
dare vita almeno ad un’agenzia che
coordini le attivita dei ministeri della
Cultura, dello Sviluppo economico e
della Istruzione e Ricerca, per indi-
viduare ambiti comuni di azione.
Cosi; almeno, si potrebbe ottenere
che ﬁfﬁci gia esistenti comunichino
tra loro, evitando sovrapposizioni”.

Visto che parla di governo, qual
¢ il suo parere sul nuovo ministro,
Galan?

“Penso che sia una figura dotata
di forte personalita e credo che ab-
bia anche le risorse intellettuali per
svolgere il suo ruolo. Bisogna con-
cedergli un’apertura di credito”.

Anche quando sembra consi-
derare il Festival del Cinema di
Roma un duplicato della Mostra
di Venezia?

“Poteva aspettare qualche giorno
prima di fare le dichiarazioni che ha
fatto. Ma le sue dichiarazioni sono
state enfatizzate. Lui non ha detto
che bisogna chiudere il Festival di
Roma. Ha fatto un‘osservazione im-
prudente, che dovrebbe essere piu
meditata in un ruolo come quello
che ricopre, sul rischio che ci siano
dei doppioni. Ma anche la risposta &
stata pili di pancia che di intelletto.
Ci sono, invece, argomenti seti per
sostenere la validita del Festival di
Roma. Intanto, a Venezia non c'¢ un
festival, ma una mostra, e poi il
Festival di Roma ha due caratteristi-
che che lo rendono diverso e com-
plementare: la prima ¢ la grossa
base di partecipazione popolare,
tant'e che nell'ultima edizione sono
stati staccati oltre 120 mila biglietti e
questo rappresenta un rilevanie ef-
fetto promozionale. Inoltre, ed ¢ la
cosa pil importante, a Roma c'¢ una
sezione business che ormai & 'unico
esempio di mercato cinematografico
in Italia. E’ nata piccolina, ma sta
crescendo ed € ormai entrata stabil-
mente nei calendari internazionali.
Quindi, semmai, come abbiamo ten-
tato di fare negli ultimi anni come
Comune di Roma, bisogna far cre-
scere di piu il peso che la compo-
nente business ha nef festival”.

Come ex assessore della Capi-
tale e uomo di cultura, cosa sug-
gerirebbe alle attivita di spettaco-
lo per migliorare, indipendente-
mente dagli interventi esterni?

“Beh, questa ¢ una domanda
centrale. Il problema & complesso.
Partiamo dalla lirica, che impiega la
meta delle risorse destinate allo
spettacolo ed € costituita da enti
pubblici. La riforma che li aveva tra-
sformati in fondazioni ¢ fallita per-
ché agli enti lirici sono rimasti tutti i
problemi di una istituzione pubbli-
ca, Ipersindacalizzata, con indubbie
sacche di privilegio. E' a volte diffici-

le glustiticare I'incidenza dei costi di
alcune realta, in relazione all'attivita
¢ alla qualita prodotte. Bisognereb-
be fare un ragionamento serio, co-
raggioso, affrontando le cause e le
categorie che hanno generato la si-
tuazione attuale, per arrivare ad
una radicale riforma del sistema. E
si potrebbe partire dalla considera-
zione che avere il sindaco come
presidente dell’ente, come avviene
oggi, produce un interesse politico
eccessivo da parte dell’amministra-
zione pubblica, che squilibra i rap-
porti con tutte le altre istituzioni. Il
discorso per il settore privato &, se
possibile, anche pitt complesso. In-
tanto, va detto che le categorie inte-
ressate stanno prendendo coscien-
za del fatto che piu che i sostegni
finanziari, di cui oggi non possono
fare a meno, devono chiedere inter-
venti sistematici anche sulle infra-
strutture, come dicevo prima.
Quando mi sono trovato in assem-
blee di esercenti di sale cinemato-
grafiche e teatrali, ho detto che mi
sarei aspettato la richiesta di strade
meglio illuminate, di trasporti pit
efficienti, di tutta una seria agevola-
zioni all'accesso e alla fruizione di
tali attivita”.

E sul piano generale?

“C'¢ il discorso della qualita del-
I'offerta. Sono convinto che chi trac-
cia le politiche della cultura debba
garantire il massimo della liberta
agli operatori, perd sono indispen-
sabili degli strumenti che rendano
misurabile questa qualita e in cid
conta anche la sua capacita di con-
fronto con il mercato. Credo che gli
operatori, nel loro complesso, do-
vrebbero avere il coraggio di sotto-
porsi anche a questo tipo di esame.
Capisco che € un metodo rischioso,
ma da piu forza ai propri argomenti.
E qui va aggiunto che serve un ap-
proccio nuovo all'intero sistema
spettacolo. Noi abbiamo in mente
ancora un modello ottocentesco, in
cui if teatro era il luogo per eccellen-
za destinato alla fruizione degli
spettacoli. Oggi ci sono la televisio-
ne, la rete e tanti altri strumenti che
consentono di fruire in modo anche
qualitativamente valido della musi-
ca, del cinema. Bisogna, dunque,
costruire spettacoli, a partire dai te-
sti, che siano aggiomati, che rispon-
dano ad esigenze nuove. Di certo, la
domanda c'¢ ed ¢€ in crescita anche
in termini di qualita. In questa otti-
ca, un problema serio per il teatro &
che mancano gli scrittori, e allora
un intervento che potremmo chie-
dere alla mano pubblica & quello di
stimolare la creazione di centri di
formazione capaci di gratificare i
possibili autori. I luoghi della forma-
zione da noi sono stati abbandonati
a se stessi. Risultato, non manca il
talento, mancano i canali per soste-
nerlo”.
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Come intellettuale di destra,
che ha raccolto consensi biparti-
san, saprebbe dire cosa non fun-
ziona nel rapporto tra destra poli-
tica e cultura? Gli avversari oscil-
lano tra la teoria del complotto e
l'ignoranza sull’argomento. Lei
che ne pensa?

“Cominciamo con lo stare attenti
alle definizioni. In Italia, fino a circa
15 anni fa, per destra si intendeva
una cosa sola: il Msi con i suoi eredi
politici. In quella destra, nella quale
ho fatto il mio primo percorso politi-
co, il rapporto con la cultura sempli-
cemente non esisteva. E’ vero che
molti intellettuali di valore, uno
scultore come Burri, uno scrittore
come Berto, 1o stesso Giorgio Alber-
tazzi e molti altri, venivano da de-
stra o direttamente dal fascismo,
ma con la destra politica non ave-
vano rapporti, perché quel patrtito
riteneva che la politica si svolgesse
su piani diversi dalla cultura. Quella
che, invece, occupa attualmente lo
spazio della destra, € una cosa del
tutto diversa, che ha stabilito con il
mondo della cultura un rapporto
legato non tanto agli interessi eco-
nomici di Silvio Berlusconi, ma alla
forma mentis del premier e della
sua classe dirigente. Pertanto, ¢ la
televisione che oggi ¢ al centro di
tutto, e in particolare un certo tipo
di televisione e di intrattenimento.
Daltro canto, la sinistra, € in parti-
colare il vecchio Pci, che ha utilizza-
to il mondo degli artisti come una
grossa riserva, ad un certo punto ha
abdicato a questa funzione. E cosi,
la cultura e rimasta politicamente
orfana. Oggi non credo che ¢i sia un
disegno della destra di distruggere
la creativita e il pensiero, perché
questi fanno paura. Non lo credo e
non penso che ci sia una tale capa-
cita di visione strategica. Sarebbe
gia qualcosa. Quella che domina ¢,
purtroppo, I'assoluta incapacita di
comprendere questi fenomeni, che
deriva semplicemente dall'ignoran-
za. Quelli chiamati a decidere sono
persone che ignorano di cosa si
parli, perché abitualmente non fre-
quentano una biblioteca o un teatro
e se vanno ad un concerto & per
obbligo istituzionale e lo fanno con-
trovoglia. Cosl sfugge loro anche la
dimensione economica del proble-
ma e un ministro come Tremonti,
che pure sicuramente non € un
ignorante, ma vive in questa bolla di
disattenzione, ha dovuto incontrare
un musicista come Muti per render-
si conto di cosa si stesse parlando”.

Chiudiamo con Roma: come si
sta muovendo il Comune dopo
Croppi?

“E' un po’ imbarazzante dare vo-
ti, tanto piu dopo un tempo breve
dalla mia estromissione dall'asses-
sorato alla Cultura. Posso solo con-
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statare che in questi tre mesi si &
creato un troppo lungo periodo di
attesa delle decisioni. Tanti operato-
1i aspettano risposte che non artiva-
no e per chi deve programmare nel
medio e lungo periodo le attese si-
gnificano danni. Cio dipende anche
da un cambio traumatico e inatteso,
ma l'incertezza che regna adesso €
palpabile e provochera sicuramente
dei ridimensionamenti nelle attivita
culturali romane. Poi ci sono pro-
blemi pitt strutturali: io avevo messo
mano ad alcune iniziative che servi-
vano a garantire stabilita finanziaria
e di governance. Faccio solo I'esem-
pio della Fondazione Macro per la
gestione del Museo d'Arte Contem-
poranea: c'erano gia due delibere
approvate dalla giunta a dicembre,
che sarebbero dovute andare velo-
cemente in consiglio comunale per-
ché indispensabili alla gestione del
museo. Alla fine di marzo le delibe-
re non sono ancora approdate in
consiglio e cio fa rischiare la stessa
esistenza di una struttura che nella
sola nuova ala, inaugurata a dicem-
bre scorso, ha gia avuto oltre 90
mila visitatori”.

Umberto Croppi
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